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杨光海和中国民族志电影遗产

郭  净

【摘 要】本文以中国纪录影像志的演变为历史背景，探讨杨光海先生留下什么样的影像遗产

和学术遗产，并对如何整理相关的历史档案提出了初步的构想。

【关键词】杨光海  纪录影像志  民族志电影  “民纪片”

1950-1980年代摄制“少数民族

社会历史科学纪录片”（简称“民

纪片”）的活动，是中国民族志电

影
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的第一个阶段，杨光海先生堪为

这个阶段的杰出代表。笔者拟以学

科演变为背景，对他所处的历史地

位，以及他留下的影像文化遗产做

一初步的阐释，并提出整理“民纪

片”遗产的建议。

一、中国民族志电影的两个阶

段和七种形态
中国的民族志电影于1950年代

初现雏形，其演进大致可以分为前

后两个阶段
2

：

前一个阶段以1957年-1981年的

21部“少数民族社会历史科学纪录

片”（简称“民纪片”）为代表。

从技术的角度看，这一阶段相当于

胶片电影（或“大荧幕”）时代。

由于这21部影片是在全国民族大调

查的背景下，由国家领导人提出动

议，全国人大民委组织，国家电影

制片厂（八一电影厂、科教电影

厂、中央新闻纪录电影制片厂等）

拍摄制作的，因此呈现出“国家影

像志”的特质。但全国人大民委的

代理委托单位，是中国科学院民族

研究所以及各省区的民族调查研究

机构，有诸多民族大调查的学者参

与其中，而调查和摄制的行为，需

遵循当时“马克思主义民族学”的

学术规范，故而这批影片又具有

“学术影像志”的内涵。简言之，

“民纪片”是国家影像志和学术影

像志的融合体，是将西方电影技术

和民族学研究方法融合于唯物历史

观和中国革命实践之中的新创造，

被学术界公认为中国民族志电影的

早期形态。

后一个阶段涵盖了1982年到今

天，它在技术上跨越了电子-数字录

像（或电视-电脑屏幕）时代和智能

手机视频（微屏幕）时代，生产的

主体变得多元化，除了文化部“节

日志”和“史诗”等摄制项目代表

的国家影像志（同样具有学术影像

志的内涵）以外，涉及民族志影像

的学术影像志、独立影像志（独立

电影）、平民影像志（乡村影像和

网络短视频等）都得到长足发展。

故而，我将1957年到今天中国民族

志电影的发展概括如下：

1.1957年至1981年的国家-学术

影像志，以“民纪片”为代表；

2.1982年、1991年至今的工

业影像志（包括用电视和电影工业

手段制作的纪录片），其起点是

1982年央视与英国和中国香港电视机

构合作的《龙之心》，以及1991

年央视与日本东京广播公司合作

的《望长城》，近年的代表作是

《喜马拉雅天梯》《大河唱》；

3.1984年至今的学术影像志
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（影视人类学电影），其起点是1984

年云南省社会科学院电影组摄制的

《生的狂欢》和中央民族学院摄制

的《白裤瑶》；

4.1990年至今的独立影像志，

起点是吴文光、朱晓阳等制作的

《流浪北京》。与之相关的独立电

影这一概念虽然来自海外，却因我

国独特的社会政治环境而被赋予了

特殊的意义，其中有相当数量的影

片具有明确的人类学-社会学视角，

采用人类学调研的手法，如林鑫、

顾桃、季丹、段锦川、蒋樾、刘晓

津、毛晨雨、郝跃骏、鬼叔中等人

的作品；

5.2000年至今的乡村影像志，

以2000年云南乡村影视教育项目、

卡瓦格博文化社的音像记录为起

点，到今天已积累了数百部影片；

6.2010年至今的新国家-学术

影像志，其代表是由国家文化旅游

部“民族民间文艺发展中心”发起

和主持的“节日影像志”和“史诗

影像志”；有意味的是，两个项目

一开始就用“影像志”取代了“纪

录片”的概念，而且把素材放在比
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影片更重要的地位，把建立视觉档

案作为最终目的；

7.2012年至今的国民影像志，

以全民参与的手机短视频为代表，

其起点是2012年正式上线的手机短

视频APP，其中有部分内容与民族

志影像相关。

纵观上述纪录影像志演化的时

间线，杨光海先生在第一（胶片时

期）和第二阶段（磁录像时期）均

扮演了重要的角色，他参与的民族

志电影共计42部。

 

二、杨光海的影像遗产
（一）胶片时代的民族影像志

先行者

据目前掌握的信息，在1950-

1980年代，中国是前国际“社会主

义阵营”中唯一一个用纪录片的方

式，对本国各民族社会现状做过系

统拍摄的国家。而且，民纪片也是

这一时期，单一国度内多民族文化

影像记录最重要的样本之一。

民纪片的摄制计划于1957年启

动，到1981年结束，这期间，共剪

辑完成21部、121本胶片电影；其

中，1967年以前完成15部，1976年

以后完成8部。而杨光海先生参加制

作的影片有11部：

1.《佤族》，1957年拍摄，

1958年完成，35毫米黑白胶片，4

本。顾问：谭碧波；编剧：云南少

数民族社会历史调查组、云南省少

数民族社会历史研究所谭碧波、徐

志远，八一厂郑治国、杨光海；导

演、摄影、后期制作：郑治国、杨

光海。

2.《苦聪人》，1959年拍摄，

1960年完成，35毫米黑白胶片，

4本。编剧：云南少数民族社会历

史调查组、云南省民族研究所徐志

远、宋恩常，八一厂杨光海；导

演、摄影、后期制作：杨光海。

3 . 《独龙族》， 1 9 6 0 年拍

摄，1961年完成，35毫米黑白胶

片，6本。编剧：云南少数民族社

会历史调查组、云南省民族研究

所谭碧波、刘达成，八一厂杨光

海；导演、摄影、后期制作：杨

光海。

4.《鄂伦春族》，1962年拍摄，

1963年完成，35毫米黑白胶片，8

本。顾问：秋浦；编剧：民族调查组

赵复兴、吕光天、满都尔图，科影厂

杨光海；导演：杨光海；摄影：科影

厂杨俊雄、杨光海。

5 . 《 丽 江 纳 西 族 的 文 化 艺

术》，1966年拍摄，1976年完成，

35毫米黑白胶片，3本。顾问：秋

浦；编剧：民族调查组詹承绪，

科影厂杨光海；导演：杨光海；摄

影：科影厂袁尧柱。

6 . 《 永 宁 纳 西 族 的 阿 注 婚

姻》，1965年拍摄，1978年完成，

35毫米，黑白胶片，6本。顾问：

秋浦；编剧：民族调查组詹承绪、

科影厂杨光海；导演：杨光海；摄

影：袁尧柱、杨光海。

7.《方排寨苗族》，1978年拍

摄，1981年完成，35毫米，黑白胶

片，8本。编剧：民族调查组何家

礼等；科影厂杨光海；导演：杨光

海；摄影：科影厂李继彭。

8.《苗族的节日》，1978年拍

摄，1981年完成，35毫米，彩色胶

片，3本。编剧、导演：科影厂杨光

海；摄影：李继彭。

9.《清水江流域苗族的婚姻》，

民族志电影研究

图1.纪录影像志演化的时间线
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1978年拍摄，1981年完成，35毫米，

黑白胶片，4本。编剧、导演：科影

厂杨光海；摄影：李继彭。

10.《苗族的工艺美术》，1978

年拍摄，1981年完成，35毫米，彩

色胶片，3本。编剧、导演：科影厂

杨光海；摄影：李继彭。

11.《苗族的舞蹈》, 1978年拍

摄，1980年完成，35毫米，彩色胶

片，1本。编剧、导演：科影厂杨光

海；摄影：李继彭。

（二）胶片电影到电子录像转

折期的实践者

在1930年代之前，胶片是动

态影像唯一的记录和存储介质。到

1928年，美国31家广播电台进行了

首次电视广播试验，胶片一统天下

的局面从此被打破，以电子成像为

基础的电视，逐渐成为胶片电影的

竞争者。但直到1970年代，随着磁

带这种新型存储介的出现，电视才

从直播进入到录播（录制-后期编

辑-播出）的阶段。中国的第一台

黑白电视接收机于1958年试制成

功，第一台彩色电视机于1970年诞

生。1974年，北京饭店安装了第一

个共用天线电视系统，标志中国有

线电视的诞生。1985年，中国电视

文化开始普及，电视机产量达到了

1600多万台。这一技术转变的潮

流也波及了学术圈，1980年代中

期，云南省社科院电影组的张福

言用录像机拍了一部名叫《佤山一

日》的短片。而任职于中国社科院

民族学所的杨光海，在1982年电影

组被撤销后，注意到电视技术所带

来的变革。大约在1986-87年，中

国社科院拨钱给民族学所购买了摄

像机，杨光海便自费到社会上学习

拍摄技术
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：

在 劳 动 人 民 文 化 宫 招 生 ， 社

会上贴出布告，我去听了。像摄影

上的构图、采光啦，我听一听就可

以 了 ， 我 要 的 就 是 摄 像 机 怎 么 操

作。学了一下，还给了个本子（结

业 证 ） 。 我 跟 领 导 说 的 ， 我 们 社

科院有这个培训任务，说是愿意学

习，领导可以给报销，几百块钱学

习费嘛。在劳动人民文化宫，天天

学习，也就两个星期左右，一天一

堂课，上午。由广播学院的老师去

讲，他们可能也是为了挣钱。那里

有个大殿，有座位。

从1988年到1995年，杨光海在

1992年退休前后转为拍摄录像民族

志，这一时期他参与编导和摄制的

作品有畲族、海南岛黎族、白族、

哈萨克族等四个系列31部影片：

1.《黎族节日三月三》，1988

年拍摄，1993年制作完成。

2.《黎族服饰》，1988年拍

摄，1993年制作完成。

3.《海南风光与旅游胜地》，

1988年拍摄，1993年制作完成。

4.《黎族民间工艺》，1988年

拍摄，1993年制作完成。

5 .《黎族妇女文身习俗》，

1988年拍摄，1993年制作完成。

6 .《霞浦县霞坪村祖图》，

1990年拍摄，1992年制作完成。

7.《畲族的武术》，1990年拍

摄，1992年制作完成。

8 .《福安县大林村祠堂》，

1990年拍摄，1992年制作完成。

9.《畲族文化艺术节》，1990

年拍摄，1992年制作完成。

10.《畲族妇女的头饰、服饰》，

1990年拍摄，1992年制作完成。

11.《福鼎县三丘田村做道场》，

1990年拍摄，1992年制作完成。 

12.《祭祖学师》，1990年拍

摄，1992年制作完成。   

13.《连江畲族婚礼》，1990年

拍摄，1992年制作完成。

14.《大理白族的名胜古迹》，

1990年拍摄，1993年制作完成。    

15.《大理白族的建筑艺术》，

1990年拍摄，1993年制作完成。    

16.《大理白族的雕刻书画文献

古籍》，1990年拍摄，1993年制作

完成。

17.《大理白族的工艺美术》，

1990年拍摄，1993年制作完成。    

18.《大理白族的饮食文化名优

特产》，1990年拍摄，1993年制作

完成。    

19.《大理白族的节庆活动三月

街》，1990年拍摄，1993年制作完成。

20.《剑川白族石宝山歌会》，

1993年制作完成。

21.《大理白族的本主崇拜》，

1990年拍摄，1993年制作完成。

22.《大理白族的丧葬》，1990

年拍摄，1993年制作完成。

23.《哈萨克族的游牧经济》，

1993年拍摄，1995年制作完成。

24.《哈萨克地区风光与名胜

古迹》，1993年拍摄，1995年制作

完成。

25.《哈萨克族的物质文化》，

1993年拍摄，1995年制作完成。

26.《哈萨克族的节庆与娱乐

活动》，1993年拍摄，1995年制作

完成。

27.《哈萨克族的音乐舞蹈与

艺术》，1993年拍摄，1995年制作

完成。

28.《哈萨克族的婚姻》，1993

年拍摄，1995年制作完成。

29.《哈萨克族的丧葬习俗》，

1993年拍摄，1995年制作完成。

30.《哈萨克族的宗教信仰》，

1993年拍摄，1995年制作完成。

31.《哈萨克族的文化教育》，

1993年拍摄，1995年制作完成。

杨光海先生在摄制“民纪片”

的时候，并未仅仅把自己限定为一

个摄影师。他最重要的职责，体现

在和同事们一道，将田野调查的文

本转化为动态影像的创造性实践上，

这是一个长期摸索完善的过程。
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在开机之前要撰写指导拍摄

的文本，是1950年代前期苏联专家

引进的纪录片制作程式。1957年拍

摄第一部影片《佤族》的时候，谭

碧波等人首次尝试这一方法。但原

先多民族摄制的构想改变为拍摄单

一民族，导致谭碧波和郑治国的佤

族脚本还未编好，杨光海的拍摄已

经展开。1959年杨光海等人拍摄

《苦聪人》，因可依据的调查资料

甚少，只写了一个简介就动手拍

摄，大量的生活场景是在现场通过

抓拍和搬演获取的。初编好的40分

钟样片经林耀华等诸多民族学者审

看，提出修改意见，再拟提纲，又

下去补拍。1960年拍《独龙族》，

依然缺乏调查资料，摄制组带着谭

碧波写的提纲到怒江，经现场初步

考察，杨光海拟了个分镜头脚本。

开机后，发现很多情况与提纲有出

入，只能按现状拍摄。这期间，杨

光海的拍摄逐渐有了理论思考的支

撑，如他们发现一家独龙人世代在

山洞里，杨光海认为
5

：

我 觉 得 这 个 材 料 很 好 ， 还 有

这样的人家，可能人类早期就是住

过石洞，这个时候我已经逐渐认识

到人类学、民族学学术性的一些材

料，一看我就知道（该）抢救不抢

救了。按照订的合同，你没写的我

不拍，你也怪不了我什么，我们是

按 合 同 办 事 的 嘛 。 但 我 说 不 能 那

样，我是民族学影视工作者，应该

从 民 族 学 角 度 考 虑 问 题 ， 不 管 你

纪录片艺术，就把这组材料拍下来

了，电影里也用了这个材料。

1952年拍摄的《鄂伦春族》，

是“民纪片”中影像和学术表达最

成熟的作品。秋浦、赵复兴、吕光

天、满都尔图等学者此前的田野调

查积累了丰富的成果，共编写铅印

的调查报告13册，100多万字。杨光

海第一次去内蒙古鄂伦春自治旗，

没带摄影机，主要工作是阅读这些

报告，然后到猎民村踏勘，回来后

与民族学者边讨论便写拍摄脚本，

计划从冬景开始，描述鄂伦春人一

年的迁徙生活。之后他参与拍摄纳

西族和永宁摩梭人，也采用了看

调查材料，实地踏勘，撰写脚本，

然后拍摄的程序，形成了一套不成

文的拍摄规范。在42部纪录片的制

作过程中，杨光海先生经常身兼脚

本编辑、摄影、导演、后期制作等

多重角色，时代的机遇和个人的努

力，将他塑造成了用影像书写民族

志的专家。

杨光海先生在25岁到63岁的

38年时间里，参与制作了42部民族

志影片，其中11部为胶片电影，31

部为录像影片；他作为电影人的生

涯，跨越了胶片和电子影像两个时

代。他最后完成哈萨克系列纪录片

的1995年，索尼公司发布了第一台

数码摄像机（DVR-VX1000），影

像记录的第三个时代，数字影像时

代从此开启。这时的杨光海已经63

岁，他不再追随新的技术潮流，而

把全副精力，投入到“民纪片”的

学术研究当中。

三、杨光海的学术遗产
杨光海先生不仅是一个电影

人，也是中国民族志电影研究的

开创者。1977年5月，中国社会科

学院成立，原中国科学院民族研

究所归属到该院。民族所的领导

指定当时任职于农业电影制片厂

的杨光海把半成品的《永宁纳西

族的阿注婚姻》制作出来。影片

完成后，杨光海调入民族所，负

责筹办电影摄制组，这是我国第

一个专业的民族志摄制机构。从

1977年到1981年，电影组在杨光

海的主持下，制作了5部记录贵州

苗族文化的胶片电影。

1 9 8 1年 1 1月，电影组被撤

销。杨光海并未因此消沉，他担心

“民纪片”的资料丧失，从制片厂

和参加过拍摄的徐志远等人那里收

集提纲、剧本、解说词和1960年

代的会议记录，以手抄整理。有的

电影找不到提纲或剧本，他便将电

影配音录音后再誊写下来。在此基

础上，编辑了《中国少数民族社会

历史纪录影片剧本选编》和《中国

少数民族社会历史科学纪录电影资

料汇编》，于1982年内部出版，为

“民纪片”保存了极为重要的两份

档案。

也是在1982年，杨光海先生在

为电影组撤销而写给社科院领导的

申诉信里，提出了“民族志电影”

的概念
6

：

在国际上有民族志电影，美国

已出版了民族志电影理论专著，日

本民族学博物馆有数百部民族志影

片，我国是多民族国家，只拍摄了

十七个民族的二十多部影片，经过

十年浩劫之后，民族电影可望振兴

发展之时，又遭到了挫折，但我深

信不会长久的，我国的民族志电影

事业是党中央制定的，它是符合各

族人民的根本利益的。

杨光海先生在交谈时告诉我，

就在电影组撤销的那段时间，民族

研究所一位管理图书的老先生正在

翻译一本论述影视人类学的英文著

作，他看过其中的部分章节，由此

知道了国外有民族志电影。从这部

著作中，他敏锐地察觉到了学术

思想转变的走向。1978年到1981

年，他虽然推动了“民纪片”制作

的重启，但时过境迁，民族学尚在

复苏，少数民族的纪录片已不再被

上层关注。他虽然得到民族所领导

秋浦、詹承绪等人的支持，却依然

面临重重困难。正当他孤独前行，

深受打击的时候，却无意中得了风

气之先，有幸最早接触到国外传来

的“民族志电影”概念，并以之作

为自己行动的助力。就在失意与

民族志电影研究
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激愤的复杂心绪下，他成了把旧

的“民纪片”和新的“民族志电

影”这两条线索衔接起来的第一

位学者。

同年，杨光海在《民族学研

究》第三辑发表了论文《中国少数

民族社会历史科学纪录影片的回顾

与展望》，提出了用“民族志电

影”取代“民纪片”的建议：

在结束这篇短文时，我想对民

族科纪片的名称提出个人的想法。

现在通用的“中国少数民族社会历

史科学纪录影片”这一名称，是在

1961年的一次座谈会上定下来的，

经过二十年的实践，这一片名不仅

冗长，而且在一般人们的印象中容

易 与 其 他 纪 录 片 相 混 同 ， 改 名 为

“民族志影片”更贴切些，更能突

出这类影片的性质特点。当前在国

外也将这类影片称为民族志影片。

片名的更改，还可以与国外同类影

片的名称相一致，以利于国际间的

文化交流。 7

这是中国学者第一次公开提出

“民族志影片”（民族志电影）的

概念。这一提议，反映了中国民族

志电影正在由政府主导的“国家影

像志”，向学术群体主导的“学术

影像志”转变的大趋势。经过杨光

海和其他学者的共同努力，中国影

视人类学终于在1980年代后期到

1990年代前期实现了转型。这期

间，他不仅承担了中国与国际影视

人类学界建立联系的责任，还坚持

了20多年的研究，先后出版《民族

影志田野集录》《鄂伦春族-纪录

片档案》《镜头中的民族记忆》等

多部专著。在他已经整理，尚未面

世的档案中，还有数千张记录川藏

公路修筑过程，和1950年代到1990

年代少数民族生活习俗的黑白、彩

色照片，以及100多封讨论民族志电

影的信件。

四、民族志影像遗产及我们的

责任
最近十多年，影视人类学界的

学者为传承杨光海等先辈的事业，

做了诸多工作，如有关影片、照片

的展映和展览，出版访谈录，对民

纪片的旧地重拍等。但不可忘记的

是，我们在追逐新技术和新思想的

同时，还要夯实本学科的基础，其

中包括对“民纪片”资料的整理和

研究。随着技术的飞速发展，纪录

影像作品的数量在翻倍增长，中

国民族影像志的早期阶段（1957-

1995），积累的胶片和电子录像影

片仅数十部；到DV时期（1990-

2020），已完成的影片就达数千

部。对于纪录影像来说，素材要比

成片的价值更高，仅中央舞蹈学院

王晓莉老师所拍摄的藏族民间舞蹈

的DV视频，就有上千个小时；在云

南省德钦县，当地村民和学者拍摄

的神山卡瓦格博的DV素材，也多

达上千小时；我本人在该地区拍的

素材也有100多小时。这些珍贵的

资料，至今只能靠作者本人慢慢梳

理，很多磁带和硬盘堆积在角落，

连编目和归档的工作都没有做。中

国影视人类学经历60多年的发展，

直到今天，视觉档案的整理仍未引

起大家足够的重视，“民纪片”的

相关素材还封存在仓库里；除了文

化部民族民间文艺发展中心拥有规

范的影像数据库之外，全国尚没有

一家学术机构建立起系统完整的收

藏体系。这一状况，与中国影视人

类学兴旺发达的盛景形成了鲜明的

对照。其中关键的原因之一，与影

视作者和研究者对纪录影像认识的

偏差有直接的关系。

电影最初发明，带有记录的性

质，但随着剧情片的产生，电影制

作被带到新的轨道上，电影作为观

察手段的那一面被削弱，纪录片拍

摄和传播趋于小众化。中国的纪录

影像在民国尚未普及，便被故事片

遮蔽，此后这一现象长期延续。在

1980年代之前，纪录片的主要形式

就是“新闻简报”和军事、工农业

科教片之类。民纪片的制作阵仗很

大，花钱很多，但由可常年锁在深

闺，影响只限于狭窄的专业圈子。

最近30年，上述七种中国的纪录影

像志形态，只有工业影像志受众较

广，国内民众关于纪录片的知识，

基本上被BBC、Discavery大制作

所垄断。即使在影视界，很多人对

纪录片的特性和类型也认识含混，

对纪录影像作为现实和历史档案的

意义更知之甚少，而大多数影像作

者都把参加影展作为拍摄的最终目

的，不关心素材的保留，亦少有专

家致力于这方面的探讨。有鉴于

此，我根据和云南纪录片研究者陈

学礼、李昕、谭乐水等人的讨论，

台南艺术大学井迎瑞老师的启发，

以及编辑《卡瓦格博传奇》影像档

案的实践，将本人对“纪录影像

志”的初浅理解概述如下：

纪录影像志包括三个部分：

第一层次，也是最基础的部

分是素材，数量最大，保存信息最

多，是任何一部影像志的核心；

第二层次是日志，即按照时间

线索，把素材剪辑成以“日”为单

位的视频，以保留特定时间段中事

件和人物的基本状态；

第三层次才是电影，即根据具

体的传播场景，如场所大小，时间

长短，观众情况等因素，在日志的

基础上编辑特定主题的影片，与公

众分享。

此外，与某一影像志相关的照

片、绘画、地图、日记、通信、评

论、后续研究等图文资料，都应纳

入该影像志数据库的范畴。

近年，英国纽卡斯尔大学初步

建立的华语独立影像档案馆，虽然

入藏的影片只有200多部，却构建



26

了一个包括电影数据库、素材、照

片、文献资料在内的、可以持续更

新的体例。这样一种构架虽然离上

述的设想还有距离，但毕竟为华语

纪录影像提供了值得参考和研究的

版本。由北京“塔石”工作室所做

的中国音乐档案，则是另外一个颇

有意义的参照，其结构由音乐碟片

（声音）、艺人照片（影像）、民

间口述和音乐综述（包括汉文、英

文、少数民族文字）等多种元素呈

现，具有独特的艺术美感。总之，

我们只要跳出“电影”和“纪录

片”的模式，在“影像志”的范畴

内开展探索，便会发现一片更开阔

的天地。

我们应该建立“影像文化遗

产”的概念。这个新的领域，或可

为整理民纪片档案提供思路。杨光

海先生及其合作者如徐志远、杨毓

骧、蔡家骐等，留下了大量胶片和

录像带形式的素材，以及数千张照

片、上百封信件以及数量可观的日

记，需按照上述三个层次的影像志

框架进行整理。若没有这些涉及当

代的记忆，我们何以展望前景？毕

竟，每一代人对未来的想象，只能

建立在过往的经验之上。而当务之

急，是收集杨光海先生的视频和图

文资料，为他建立专门的数据库；

之后，再以此为基础，建立“民纪

片”的数据库。这一工作，绝非个

人或某一机构所能胜任，需要全体

学界同仁的共同参与和支持。

【注释】

1 本文使用“民族志电影”而非

“影视人类学”的概念，是因为论

述的重点是杨先生的影片摄制，兼

及他在理论方面的贡献。

2 关于这两个阶段划分的思路，

受到鲍江的启发，他在给我的短信

中，把影视人类学的技术路线分

为：0.1影院屏，2.0电视屏，3.0手

机屏。

3 影视人类学电影或民族志电

影只是学术影像志的一个分支，因

其他的学科还在发育和发展阶段

（如保护生物学影像志和非遗影像

志），影视人类学电影变成了中国

最具代表性的学术影像志。

4 杨先生的自述详见郭净，徐何

珊，谢春波，陈湘，王珍编著.中国

民族志电影先行者口述史[M].昆明：

云南人民出版社，2015：119.

5 详 见 杨 光 海 致 徐 志 远 信 件

（1982年2月12日、4月15日、7月3

日、7月6日）。

6 此申诉的内容详见杨光海1982

年7月6日给徐志远的信。

7 杨光海.中国少数民族社会历

史纪录影片回顾与展望[A].杨光海

编.中国少数民族社会历史科学纪录

影片资料汇编（第一辑）[C].北京：

中国社会科学院民族研究所民族学

研究室，1982：44.

图2.纪录影像志数据库的整体结构

纪录影像志
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